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A Word about Women in our Church Choirs. 


Archbishop’s Residénce. 
Milwaukee, Wis., Feb. 2, 1909. 
My dear Professor Singenberger. 

In view of the extended discussion carried 
on in some of our Catholic papers regarding 
the admittance of women to our church choirs, 
and in view of the partially wrong interpreta- 
tions given my interview with the Holy Father 
on the subject, it is about time to state clearly 
the true import of the Holy Father’s remarks. 
It will help to give a correct interpretation of 
Cardinal del Val’s letter to Bishop Canevin. 

In my audience with Pius X, last May, I 
told him that it would be impossible in ever 
so many parishes, in the United States (I did 
not speak of Wisconsin alone) to carry out 
the provision of the Motu Proprio forbidding 
women to take part in the liturgical chant; 
that in most churches, except in large city 
parishes, it would be very difficult, if not en- 
tirely impossible, to have male choirs; and 
further, that we were not far enough advanced 
in all our parishes, to have the children sing 
at the liturgical service. Then the Pope said: 
let the women sing with the rest. I replied, 
Your Holiness means that the whole congre- 
gation should sing. He said, Yes. I replied that 
there were very few churches, only One to my 
knowledge, where the people were accustomed 
to congregational singing and that it will take 
many years until this ideal condition can be 
obtained. Then I stated again most clearly 
and explicitly that if women were not allowed 
to sing im our Church Choirs, we could not 
have solemn service at Mass or Vespers in a 
great number of our parishes. To which the 
Holy Father answered just as clearly and 
explicitly: Well, then, let them sing, but let 
them behave themselves and do not allow them 
to sing theatrical and worldly music. 

Now, Sir, I vouch absolutely for the cor- 
rectness of this report. What is the import of 
the replies of His Holiness? The following: 

1. The Pope did not revoke the respective 
provision of the Motu Proprio, as he did not 
give a general permission for women to sing 
in the church choirs. Hence the Cardinal Sec- 
retary was perfectly safe in saying that the 
Holy Father never gave such a permission. 

2. Nor did the Pope give such a permission 
indiscriminately for the United States, al- 


though I spoke of the conditions of our coun- 
try. 

3. But the Pope did most assuredly give an 
interpretation or rather a rule of application 
of the Motu Proprio. It is the old rule or 
principle admitted by every wise lawgiver that 
his law is not meant to bind his subjects 
when its observance is either impossible, or 
very difficult, or harsh, or calculated to do 
more harm than good. 

I was perfectly satisfied with the Holy Fa- 
ther’s reply. For I felt assured that in follow- 
ing that old principle which I had learned as 
a seminarian in the class of Moral Theology 
and Canon Law, and in applying that prin- 
ciple in the discharge of my episcopal office, I 
was on perfectly safe grounds. I saw no par- 
ticular obligation of bothering the Roman au- 
thorities or our Apostolic Delegate and there- 
with everybody else with lots of Roman quae- 
sita et responsa. It has always been a prin- 
ciple of Canon Law that bishops have the right 
to determine how and in what manner and to 
what extent some general law of the Church, 
which is after all a lex humana subject to the 
same rules and principles of interpretation and 
application as other laws emanating from hu- 
man authority, shall be carried out in the 
actual, given circtimstances and conditions of 
their dioceses and diverse parishes. Rome 
will trust to the good, sound and conscientious 
sense of our American Hierarchy as she does 
to that of the bishops in Germany and Austria. 
Yet there is no fight over there regarding 
“Woman’s Rights in the Choir.” They have 
them and to all appearance mean to keep them. 
Undoubtedly, for the same reasons as our 
bishops do. They find it just as impossible 
in many places, just as harsh and difficult in 
most places, just as obnoxious and hurtful 
in other places, to banish women singers from 
all choirs, as we find it here in America. 
Whoever knows the condition of the “musical 
world” in our Catholic parishes, with com- 
paratively few exceptions, knows what. fie- 
mendous difficulties are in the way of forming 
and keeping up good male choirs. Think of 
the lack of good: and, still more, of trained 
voices, the irregular attendance at rehearsals 
and at the services themselves, but what of the 
organist or director? A young lady to train 
the male choir, or, perhaps, one of our good 
sisters teaching in the parish school? Or must 
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the pastor himself, if a musical genius, take 
the matter in hand? It is certainly not the 
purpose of the Motu Proprio to banish women 
from the choir, even though a male choir could 
be established, when that male choir can not 
furnish music that will assure both, the glory 
of God and the edification of the people. With- 
out the latter you cannot further the former, 
a principle upon which over-zealous people, 
who look only to the letter of the law, might 
meditate to great advantage. 

My dear Professor, | may be wrong and 
yourself and many others may not agree with 
me. But I believe there is in the discipline, 
the liturgy and the chant or music of the 
Church of God a continual growth, unfolding 
and development through all the ages succeed- 
ing one another, as the mental, moral and re- 
ligious conditions of the faithful and the un- 
believer, peculiar to those ages, demand. 
While all three, discipline, worship and music 
rest forever on the same unchangeable princi- 
ples of Christ’s doctrine and jurisdiction, 
which called them into existence in the begin- 
ning, yet the external forms of primitive 
Christianity, unless divinely ordained, will 
change and the letter of the primitive law give 
way to the spirit of later days. This applies 
to the liturgical music fully as much, if not 
more, as to anything else in the Church. 

One more remark in conclusion, dear friend. 
I am very well pleased with the answer given 
by the S. C. of Rites to the question lately 
placed before it by the editors -of “Church 
Music.” The “mens” is in perfect accordance 
with the Holy Father’s remarks to me and 
with the principle of law mentioned above. At 
the same time it seems to me that the notions 
which the Roman proponent of the Dubium 
has regarding our mixed choirs are somewhat 
mixed up. To us the matter is clear enough. 

Sincerely yours, 
* S. G. MESSMER. 





Ein neues Reskript iiber die Mitwirkung der 
Frauen im Kirchenchor: 


Man hatte vielfach geglaubt, dass die sei- 
tens der rémischen Autoritaten erhobenen 
Schwierigkeiten beziiglich des kirchlichen 
Frauengesanges aus der Unvereinbarkeit zwi- 
schen dem weiblichen Geschlechte und dem 
kirchlichen Sangeramt herzuleiten seien. Viele 
dachten, als Ausiibung eines solchen Sanger- 
dienstes nicht nur das im Sanktuarium statt- 
findende Singen des eigentlichen Kleriker- 
chores ansehen zu sollen, (dem ja die Frauen, 
weil geschlechtshalber zu Klerikerweihen kei- 
neswegs befahigt, nicht zugehéren kénnen,) 
sondern nahmen an, dass auch der Laienchor 
an einem vom Sanktuarium getrennten Orte 
unter diesen Begriff falle und dass deshalb 


die Frauen auch da am liturgischen Gesang 
keinen Teil nehmen diirften. Die Annahme 
einer so gearteten Unvereinbarkeit war jedoch 
kaum haltbar schon im Hinblick auf das kirch- 
licherseits nicht nur stets gebilligte, sondern 
den alten Frauenorden selbst zur Pflicht ge- 
machte rezitierte oder gesungene Stundenge- 
bet (Offizium); denn Offentlich verrichtetes, 
von der Kirche geordnetes Chorgebet ist ja 
Liturgie. Dasselbe beweist nicht weniger 
der wuberall gestattete kirchliche Frauenge- 
sang in weiblichen Instituten. Die Ansicht 
liess sich aber neuerdings umsoweniger 
halten, als die Ritenkongregation in einem 
Reskript vom 17. Jan. 1908 (Angelopoli- 
tana) erklarte, dass unter den Glaubigen 
zwar die Manner und Knaben, soweit es 
moglich ist, ihren Teil zum gottesdienstlichen 
Gesang beitragen sollen, dass jedoch, beson- 
ders in deren Ermangelung, die Frauen und 
Médchen nicht ausgeschlossen sein sollten. 
Selbst der ,,ausschliessliche Gesang der 
Frauen” (mit einer im Dekret erwahnten 
Ausnahme) wird darin gestattet, ,,es soll se- 
doch stets Sorge dafiir getragen werden, dass 
keine Unordnung entstehe.” Auf diese letz- 
tere Stelle kommt, wie wir sehen werden, das 
neueste Reskript inhaltlich zuriick. 

Es war inzwischen in den romischen ,,Ephe- 
merides liturgicae” das Gutachten des Monsig- 
nore Mancini, Prasidenten der liturigischen 
Kommission, erschienen welches der Mitwir- 
kung der Frauen giinstig war; dieses Gutach- 
ten hatte allerdings keinen autoritativen, son- 
dern nur einen doktrinellen, wenn auch keines- 
wegs zu unterschatzenden Wert. Vor kur- 
zem wurden aber plotzlich die Aussichten fur 
den Frauengesang anscheinend wieder ungtn- 
stiger. Nichts Neues zwar wurde seitens der 
in liturgischen Dingen entscheidenden Riten- 
kongregation verOffentlicht, sondern ein Brief 
des Kardinal-Staatssekretars Merry del Val 
an den hochwiirdigsten Bischof von Pittsburg, 
der beim Kardinal angefragt hatte, machte die 
Runde durch die hiesigen Zeitungen. Wer 
sich nicht naher mit dem Kernpunkt der Fra- 
ge und der Kontroverse befasst hatte, konnte 
diesen Brief leicht missverstehen ; denn. dersel- 
be erklarte nur, das Motu proprio miisse auch 
in den Vereinigten Staaten beobachtet werden 
und der Hl. Vater habe fur diese Staaten kei- 
ne spezielle Erlaubnis gegeben, dass die 
Frauen am Chore teilnehmen; der Brief des 
Kardinal-Staatssekretars teilte aber nicht mit, 
wie, der Ansicht des Schreibers nach. das 
Motu proprio im strittigen Punkt zu inter- 
pretieren ist und was man unter liturgischem 
Chor genau zu verstehen hat. 

Vor kurzem hat nun die Zeitschrift “Church 
Music” ein Reskript ver6ffentlicht, das sie auf 
ihre Einsendung eines ,,Zweifels” (Dubium) 
von der Ritenkongregation erhalten hat. Das 
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Reskript ist vom 18. Dez. 1908 datiert und 
gegenwartig in “Church Music” IV, No. 2, 
S. 95 zu lesen. Es wird aller Wahrscheinlich- 
keit nach in dem neuen offiziellen romischen 
Bulletin (und in andern romischen liturgi- 
schen Zeitschriften) auch verdffentlicht wer- 
den und dann als promulgiert gelten; es lau- 
tet in deutscher Uebersetzung folgender- 
massen : 

Vor kurzem wurde der hl. Ritenkongre- 
gation Folgendes zur gelegenen Entscheidung 
auf gehorige und ehrfurchtsvolle Art vorge- 
legt, namlich: 

,1n beinahe allen Gegenden der Vereinig- 
ten Staaten Nordamerikas versteht man unter 
Chor nur eine Vereinigung weniger sowohl 
weiblicher als mannlicher Sanger, welche da- 
zu auserkoren werden, bei der feierlichen 
Messe die liturgischen Texte zu singen. Die- 
ser Chor oder diese Vereinigung von Man- 
nur fur eigene Benutzung bestimmten Platze 
ausserhalb der ,,cancelli’ (Schranken des 
nern und Frauen oder Madchen ist an einem 
Sanktuariums), ja meist sehr weit vom Al- 
tare aufgestellt; einen anderen Chor, der die 
liturgischen Texte sange oder rezitierte, gibt 
es nicht. 

Daher die Frage: Ob im Hinblick auf das 
Dekret iiber den Frauengesang in den Ktr- 
chen (nach Los Angeles, vom 17. Jan. 1908), 
dem zufolge es gestattet ist, dass unter den 
Glaubigen die Manner und Knaben, soweit es 
moglich ist, ihren Teil zum gottesdienstlichen 
Gesang beitragen, ohne dass jedoch, beson- 
ders in deren Ermangelung, die Frauen und 
Madchen ausgeschlossen sind,” ein solcher 
Chor oder eine solche oben beschriebene Ver- 
einigung von Mannern und Frauen, die an 
einem vom Altare weitentlegenen Platze auf- 
gestellt ist und das Amt eines liturgischen 
Chores ausiibt, kiinftig erlaubterweise verwen- 
det werden kann?” 

Auf den Bericht des unterzeichneten Se- 
kretars und nach reiflicher Erwagung des ein- 
gehoiten Urteils beider Kommissionen, sowohl 
der liturgischen als derjenigen der Musik und 
des Kirchengesanges, beschliesst= die hl. Ri- 
tenkongregation, die vorgelegte Frage folgen- 
dermassen zu beantworten: 

Prout exponitur, negative et ad mentem. 
Mens est: Ut viri a mulieribus et puellis om- 
nino sint separati vitato quolibet inconve- 
nienti e+ onerata subcr his Ordinariorum con- 
scientia. Wie die Sache in der Anfrage vor- 
gelegt wird, Nein und dem Sinn nach. Der 
Sinn ist: Die Méanner seten von den Frauen 


und Madchen durchaus getrennt mit V ermei- 
dung alles Unsutraglichen und hicrauf zu ach- 
ten wird den Bischéfen sur Gewissenspflicht 
gemacht. Den 18. Dez. 1908. 
( Unterschrift) 
S. Kardinal Cretoni, Prafekt. 


D. Panici, Erzbischof von L...., Sekretar. 

Die Antwort ist, wie man sieht, im kurzen 
Dekretenstil abgefasst, der in dieser und an- 
deren Fragen schon zu vielen Diskussionen 
und Erklarungen Anlass gegeben hat. 

Salvo meliori judicio durfte jedoch diese 
Antwort Folgendes ergeben: Ein Chor zu- 
sammengestellt wie das von der Zeitschrift 
“Church Music” eingesandte ,,.Dubium” ihn 
beschreibt (prout exponitur) wird nicht gut- 
geheissen (negative) ; wobei, wie es scheint, 
die Ritenkongregation eine Aufstellung oder 
besser Untermengung der Sanger und Sange- 
rinnen annimmt, die etwa derjenigen der Glau- 
bigen in unseren Kirchenbanken oder sonsti- 
gen Versammlungen entspricht, wo Manner 
und Frauen untermischt Platz nehmen. Eine 
solche Untermengung der Geschlechter im 
Kirchenchor wird nicht gutgeheissen; ein in 
entsprechenderer Weise aufgestellter Chor 
wird jedoch mit den Worten: ,,Wie die Sache 
vorgelegt wird, prout exponitur, negative,” 
nicht ausgeschlossen, sondern vielmehr nahe- 
gelegt und vorgesehen; und dies besagt der 
Satz, in welchem die “Mens”, der Sinn, erlau- 
tert wird, den, wie der Gesetzgeber selbst er- 
klart, seine Antwort hat; und dieser Sinn ist 
folgender : die Aufstellung des Sangerperso- 
nals soll dergestalt sein, dass die Sanger von 
den Sangerinnen getrennt sind und so jede et- 
waige Unzutraglichkeit vermieden werde, die 
je nach Charakter, Bildung und Disziplin un- 
ter dem Chorpersonal mehr oder minder vor- 
kommen konnte. 

In dieser Sinnerklarung ist noch Folgendes 
hervorzuheben: Der Umstand, dass eine 
Trennung zwischen den Mannern und Frauen 
vorgesehen und dass die Moglichkeit einer Un- 
zutraglichkeit erwahnt wird, setzt voraus, dass 
eben Manner und Frauen den Chor bilden. 

Man sorge also fur die geforderte Einrich- 
tung und Aufstellung des Sangerpersonals. 
Diese Aufstellung bietet umsoweniger Schwie- 
rigkeit, als sie im Interesse des genauen Zu- 
sammensingens der einzelnen Stimmengat- 
tungen von selbst geboten ist. 

Dies bis auf weiteres ist also der Sir, den 
dieses hoffentlich die Gemiiter beruhigende 
Reskript zu haben scheint. X. 





Gestalt der Gesangesnoten und deren 
Ausfuehrung. 


Zur Erzielung eines regelrechten Vortrages 
des Gesanges ist es sehr ratsam, sich jener 
Schreibweise und besonders jener Verbin- 


Form and Execution of the Notes of Plain 
Chant. 
For the purpose of performing sacred song 


properly, it will be of much avail to employ 
that form of writing, and especially of group- 
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dung der Tonzeichen zu bedienen, welche von 
den Alten eingefiihrt und das ganze Mittel- 
alter hindurch immer.und tiberall angewandt 
wurde und noch heute von den Herausgebern 
gleichsam als feststehende Regel empfohlen 
wird, 

In der folgenden Zusammenstellung werden 
nun die hauptsachlichsten Notenzeichen oder 
die sogenannten Neumen zugleich mit ihren 
Benennungen tbersichtlich dem Auge vorge- 


fuhrt : 
: 7 


Punctum Virga 


: fa 


Podatus vel Pes Clivis vel Flexa 


ra al al 


Scandicus Salicus 


ats | 


Torculus Porrectus 


uN fs, 


ing notes, which, after being introduced by 
our ancestors, and preserved always and 
everywhere throughout the entire Middle 
Ages, is still recommended as the standard 
by the publishers of today. 


In the following table the principal forms 
of notes or so-called neums, together with 
their names, are submitted to view: 


1 : 


Bivirga Punctum inclinatum 


J R 


Epiphonus Cephalicus 


1%, Py 4s, 


Climacus Ancus 


“MS 


Torculus resupinus Porrectus flexus 


af 


ON 


Pes subpunctis Scandicus subpunctis Scandicus flexus Climacus resupinus 


” 


Strophicus Pes strophicus 


fas “na 


Clivis strophica Torculus strophicus 
vel cum Orisco vel cum Orisco 


"i fi feng a RAL 


Pressus 


Alii Pressi vel neumae appositae 


Trigon 


2AM, Ag Pde Ne 


Quilisma 


Damit nun Niemand fehlgehe oder schwan- 
ke in der Erklarung der obigen Ton- 
zeichen, muss zunachst auf einige Punkte auf- 
merksam gemacht werden: 

1. Die beiden Noten des Podatus sind so 
zu verstehen, dass stets die untere vor der 
senkrecht dartiberstehenden gesungen werde. 


Neumae longiores seu compositae 


In order to prevent mistakes or uncertainty 
in interpreting the above groups of notes, a 
few points will need an explanation: 

1. The two notes of which the Podatus 
consists should be so understood that the 
lower note should be sung before the one 
which stands right above it. 





all 











a 
a 
yl hes 














fa sol 


2. Die dicke, schrag gezogene Linie des 
Porrektus steht nur fiir zwei Noten, welche 
durch die Schrift so verbunden sind, dass die 


+ 
ar 2 


re la 


sol ut 


2. The heavy oblique line of the Porrectus 
stands for only two notes, which in writing 
are so joined together that the upper end of 
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eine am oberen, die andere am unteren Ende 
der Linie zu stehen kommt. 


that line is considered as one, the lower end 
as the other note. 








————__—— 





. 








“NE 

















la sol la la fa sol 


3. Die Halbnote am Ende des Cephalikus 
#§ > ound Epiphonus) gs findet sich nur 


am Ende einer Silbe, wenn zwischen dieser 
und der nachstfolgenden Silbe entweder zwei 
Vokale stehen, die nach Art eines Doppellau- 
tes zusammen zu singen sind, z. B. autem, 
eius, alleluia, oder wenn mehrere Konsonan- 
ten zwischen den beiden Silben zusammentref- 
fen, z. B. omnis, sanctus. Denn die Natur der 
Silben bringt es mit sich, dass dann die Stim- 
me leicht von der einen zur anderen Silbe hin- 
iibergleitend ,,zerfliesst,’ so zwar, dass sie, 
im Munde eingezwangt, ,,nicht voll zur Gel- 
tung zu kommen scheint” und so etwa die 
Halfte, nicht ihrer Dauer, sondern ihrer Starke 
einbiisst. (Cf. Guid., Microl. c. XV.) 

Wenn aber die Beschaffenheit der Silben es 
fordert, dass der Ton nicht zerfliesse, sondern 
,zu vollerer Geltung komme,” dann weicht 
der Epiphonus dem Podatus und der Cepha- 
likus der Klivis. 

E£piphonus ‘Podatus 


—— 


fa sol re mi 


3. The small note in which the Cephalicus 
§ and Epiphonus jg terminate is 


found only in the end of one syllable, when, 
between this and the next one, either two 
vowels come together that are to be con- 
jointly pronounced like a diphthong, e. g. 
autem, eius, alleluia, or several successive con- 
sonants, e. g. ommis, sanctus. For the very 
nature of such syllables forces the voice, while 
it passes fluently from one syllable to the 
other, to “become liquescent,” so much so 
that it does not seem “to have its full sway,” 
because it is hemmed in within the mouth, and 
thus loses about one-half, not of its duration, 
but of its force. (Cf. Guid., Microl. c. xv.) 

If, however, the nature of the syllables de- 
mands that the sound should not become 
liquescent, but be “pronounced more fully,” 
then the Podatus takes the place of the Epi- 
phonus, and the Clivis that of the Cephalicus. 


Cephalicus Clivis 


sol mi sol 











—f 





7sa.are 








4+ 

















a 
A sum- mo. 


In so- le. 


Manchmal zerfliessen zwei oder wenigstens 
die letzte von zwei Noten, die einer anderen 
hoher stehenden, einer Virga, folgen; in die- 
sem Falle werden die beiden Noten in verklei- 
nerter Form dargestellt Me. oder in 
einen der Virga abwarts folgenden Cephalikus 


fy verwandelt. Eine derartige 
dem Klimakus verwandte Neuma wird Ankus 
genannt. 

4. Wenn, wie beim Strophikus oder Pres- 
sus oder ahnlichen Figuren mehrere Noten auf 
der gleichen Stufe stehen und so gestellt sind, 
dass sie nur wenig von einander abstehen, so 
muss man-auf diesen je nach der grdsseren 
oder geringeren Anzahl derselben ,,mit unter- 
schiedlicher Tondauer” verweilen. Der Stro- 
phikus und Pressus sind jedoch darin ver- 
schieden, dass letzterer mit kraftigerer oder, 
wenn man will, mit ,,bebender Stimme” vor- 
zutragen ist, ersterer dagegen wit ruhigerer 
Stimme, es sei denn dass die untergelegte 
Silbe betont ist und deshalb einen starkeren 
Nachdruck verlangt. 





Te lau-dat. Sol- vé- bant. 

Sometimes two notes, or at least the last 
of the two which follow a higher note or 
Virga, become liquescent, and in this case 
both notes appear in a diminutive form 

%, or are changed into a Cephalicus 


subjoined to a Virga Such a neum 


resembling a Climacus is called Ancus. 

4. If several single notes of the same pitch, 
as in a Strophicus or Pressus or similar 
groups, are so placed together that they are 
only a small distance apart, the voice should 
linger on them more or less (vario tenore), 
according to the greater or lesser number of 
such notes. Yet the Strophicus and Pressus 
differ in this, that the latter is to be rendered 
with a stronger or, if you will, with a tremu- 
lant voice, the former, however, with a softer 
voice, unless the accentuation of the under- 
lying syllable demands a more pronounced 
stress. 
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5. Es gibt noch eine andere mit bebender 
Stimme zu singende Note, namlich das Qui- 
lisma. Diese Note kommt ebenfalls im Ge- 
sange zu einer anderen hinzu und dient als 
,,Verzierung der Melodie” (flos melodicus) ; 
sie wird leicht bewegliche und aufwarts fih- 
rende Note (nota volubilis et gradata) ge- 
nannt. Wer es nicht gelernt hat; diese beweg- 
lichen und bebenden Tone hervorzubringen, 
der begniige sich damit, die Note, welche dem 
Quilisma vorausgeht, etwas starker anzusin- 
gen, damit so der Ton des Quilisma selbst 
zwar nicht schneller, aber feiner und zarter 
erklinge. 

6. Das Schwanzchen, womit die héchste No- 
te des Klimakus, der Klivis und des Porrek- 
tus versehen wird, ist der von den Alten iiber- 
lieferten ausseren Gestalt jener Gruppen eigen- 
tiimlich. Eine solche Note wird Ofters etwas 
kraftiger angesungen, jedoch nicht deshalb, 
weil sie geschwanzt ist, sondern weil sie ohne 
irgendwelche Verbindung wit einer vorher- 
gehenden Note mit frischem Ansatz der Stim- 
me gesungen wird. Die kleine Linie, welche 
zuweilen von einer Note zur anderen gezogen 
ist, dient nur zur Verbindung derselben. 

7. Auch die schragliegenden Punkte, wel- 
che in einigen Neumen einer hoheren Note 
folgen, haben an und fiir sich keine Bezie- 


1% 
Durch ihre Form und schrage Lage wird nur 
angezeigt, dass sie zur ersten Note in unter- 
geordnetem Verhaltnisse stehen; und demge- 
mass sind sie mit ihr verbunden zu singen. 
Jede einzelne Neume bildet auch beim Vor- 
trage ein ungeteiltes Ganze, einerlei wie ihre 
Teile sich in der Schrift zusammenfiigen, so 
zwar, dass die der ersten folgenden kleinen 
Notvii aus ihr zu entstehen scheinen, da ja 
alle aus ein und demselben Tonansatze her- 
vorgehen und gleichsam herausfliessen. 
Derselbe Grund, weshalb die Noten einer 
jeden Neume in der Schrift, wie im Gesange 
zu einem Ganzen verbunden werden, verlangt 
auch, dass die Neumen selbst fiir das Auge 
sowohl, als fiir das Ohr von einander geschie- 
den werden; und das geschieht tatsachlich je 
nach den Umstanden auf verschiedene: Weise: 
1. Wenn mehrere Neumen ebensovielen 
Silben entsprechen, so falit die Trennung der 
ersteren mit der deutlichen Aussprache der 
letzteren zusammen. In diesem Falle borgt 
jede Neume von der ihr untergelegten Silbe 
Beschaffenheit und Gewicht, dergestalt dass 
die Neume mit grésserem oder geringerem 
Nachdruck vorgetragen wird, jenachdem die 
zugehorige Silbe selbst starker oder schwa- 
cher betont wird. 
2. Wenn uber einundderselben Silbe mehre- 
re Neumen stehen, so wird deren Reihe in 
verschiedene Teile eingeteilt, wie folgt: einige 


hung zu deren Zeitwerte. 


5. There is another note which is to be 
performed with a tremulant voice, i. e. the 
Quilisma. This note, too, is superadded to 
another as “an embellishment of the melody” 
(flos melodicus), and it is defined as a trilling 
and ascending note (nota volubilis et gra- 
data). He who has not learned how to give 
the proper expression to these tremulant and 
quickly moving tones, or, if thoroughly ac- 
quainted with them, does not sing alone, 
should simply strike the note which precedes 
the Quilisma, with a somewhat sharp attack, 
in order that the Quilisma itself may sound, 
not indeed faster, but more subdued. 

6. The tail which distinguishes the highest 
note of the Climacus, Clivis and Porrectus is 


“peculiar” (de proprietate) to the external 
form of those groups; for, so they have been 
handed down to us by the ancients. Such a 
note is often made prominent by a heavier ac- 
cent, not, indeed, because it is tailed, but be- 
cause it is struck with a fresh attack of the 
voice, for the reason that it is not joined to 
any preceding note. The small line which is 
sometimes drawn from one note to the other 
merely serves as a ligature for the two notes. 

7. In like manner those lozenges which, in 
some neums, follow a higher note, have as 


such no relation to their time-value 4, 


From their very shape and oblique position it 
becomes manifest that they are subordinate 
to the first, and consequently should be ren- 
dered in a strictly legato style. 

Every single neum, no matter how its parts 
are combined in writing, forms one whole 
also in singing, so much so that the small 
notes which follow the first seem to be pro- 
duced by the latter, since all proceed and ema- 
nate, as it were, from one and the same im- 
pulse of the voice. 

Again the same reason why the notes of 
each neum, in writing as well as in singing, 
are combined into one whole, demands that 
these very neums be kept apart both for the 
eye and for the ear. This is actually done in 
various ways according to circumstanes. 

1. If several neums correspond to as many 
syllables, the former are properly kept apart 
by pronouncing the latter distinctly. In this 
case, every neum borrows its quality and 
weight from the syllable to which it belongs, 
so that the neum is rendered with a greater or 
lesser attack of the voice, according as the 
syllable itself demands a stronger or weaker 
accentuation. 

2. If a great many neums are set to the 
same syllable, their number is so divided into 
different sections that such as are, either en- 
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Neumen hangen unter sich ganz oder fast 
ganz zusammen und werden ohne Unterbre- 
chung abgesungen (vergl. A); andere dage- 
gen sind entweder durch einen  breiteren 
Zwischenraum (B) oder durch ein Teilungs- 
strichlein (C) getrennt und werden durch 
kurzes Verweilen auf der letzten Note ein 
wenig in ihrem fliessendem Vortrage ge- 
hemmt, wobei dann, wenn notig, auch schnell 
Atem geholt werden darf, z. B. 


D B A €¢ D B 





tirely or almost so, connected with each other, 
are sung without interruption (A), others, 
however, which are. separated either by a 
broader space (B) between them, or by a 
small line of division (C), are somewhat 
checked in their course by some delay on the 
last note; and in tiis case the singer may 
quickly renew his breath if necessary, e. g. 


& € & B 
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Ky- ri- e . 


Man beachte ferner, dass da, wo eine ge- 
schwanzte Note (D) steht, welcher irgendeine 
ihr untergeordnete Neume folgt, ein wenig 
verweilt, aber nicht Atem geholt werden darf. 

Nach der ,,goldenen” Regel darf am Ende 
einer beliebigen Neume, auf welche unmittel- 
bar eine neue Silbe des schon angefangenen 
Wortes folgt, keinerlei Pause eintreten, so 
gross auch der Zwischenraum sein mag: Die 
letzte Note darf durchaus nicht langer ange- 
halten werden, und noch weniger darf die 
Stimme vollends absetzen, weil dadurch das 
Wort ungehorig zerrissen wiirde. 

Bei jedem Gesange sind die verschiedenen 
Teilungen zu beachten, welche der Sinn der 
Worte sowohl als der Melodien verlangt oder 
zulasst. Zu diesem Zwecke dienen den San- 
gern verschiedene, der Interpunktion verwand- 
te Zeichen, welche noch immer in den Choral- 
biichern im Gebrauch sind, um die verschie- 
dene Art oder Zeitdauer der Teilungen oder 
Pausen zu bestimmen, namlich: 


1 °divisio maior. 2.°minor. 


a e- 1é i- son. 

It should be observed, however, that the 
tailed note at D, which is followed by some 
subordinate neum, permits a longer delay, but 
no breathing. 

According to the “golden” rule, no pause 
should be made in the end of any and every 
neum, which is followed by a new syllable of 
a word already begun, no matter how large 
the space between notes may be; there should 
be neither any delay on the last note, nor, 
much less, a pause which would unseemingly 
dissever the syllables of the same word. 

In every chant, divisions of various import, 
such as the sense of the words as well as of 
the melodies demands or admits, must be ob- 
served. In order to do this properly, the 
singer will be guided by several marks, a spe- 
cies of punctuation marks, which have been 
used in the choral books up to the present 
time for the purpose of indicating the dif- 
ferent kinds or time-values of the divisions or 
pauses, to-wit: 


4.° finalis. 


3.° minima. 
i 











1 














1. Gréssere, 2. Kleinere, 3. Kleinste, 4. 


Schluss-Pause. 

1. Die grdéssere Teilung oder. Pause, welche 
Abteilung (distinctio) genannt wird, besteht 
in einer massigen Verzogerung der letzten 
Tone der Melodie und ausgiebiger Erneuer- 
ung des Atems. 

2. Die kleinere Pause, Unterabteilung (sub- 
distinctio) genannt, gestattet ein kurzes Ver- 
weilen und gleichzeitiges kurzes Atemholen. 

3. Die kleinste Pause besteht in einem kur- 
zen Verweilen der Stimme (morula vocis) 
und erlaubt, wenn es notig ist, einen ganz 
kurzen Atemzug zu tun. Wenn ein Sanger 


1. The longer division or pause, also 
called “distinction,” consists in moderately 
slowing up on the last notes, and taking a 
full breath. 

2. The shorter pause, also called “subdis- 
tinction,” permits a short stop and, at the 
same time, a short renewal of breath. 

3. The shortest pause means a small delay 
of the voice, and permits, if necessary, a rather 
quick renewal of breath. If a singer should 
desire to breathe more frequently, he should 
do so in a stealthy manner, as it were, in 
places where the text or melody furnishes 
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Ofter atmen muss, dann tue er es gleichsam 
verstohlener Weise da, wo in der Rede oder 
im Gesange kleine Einschnitte ‘vorkommen, 
damit die Worte oder die Neumen nie zerris- 
sen werden. 

4. Die Doppellinie schliesst entweder den 
ganzen Gesang oder einen Hauptteil desselben. 

Eine solche Doppellinie dient gew6hnlich in 
den Choralbiichern noch einem anderen 
Zwecke ; sie bezeichnet namlich die Stelle, wo 
der Chor nach der Intonation, den Gesang 
aufnimmt, oder wo die Sanger einander ablo- 
sen. Da aber ein solches Zeichen, wenn es 
mitten in einem Gesangsteile zu stehen kommt, 
leicht den Zusammenhang stort, so schien es 
angemessener zu sein, statt dessen ein Stern- 
schen * zu demselben Zwecke zu verwenden, 
wie im obigen Kyrie eleison zu sehen ist. 

Hier aber und an ahnlichen Stellen wird ein 
einfaches Sternchen * gesetzt, wenn der eben 
singende Chor aufhéren und ein zweiter Chor 
_ den Gesang aufnehmen soll, ein Doppelstern- 
chen ** aber, wenn beide Chore von da an zu- 
sammen singen, bis der Gesang, wie es sich 
geziemt von den nunmehr vereinigten Stim- 
men aller Sanger zu Ende gefithrt wird. 


Zu bemerken ware noch, dass das ly 


wo ein solches vorkommt, nur Geltung hat, 
bis ein oder ein Teilungsstrichlein 


oder ein neues Wort eintritt. 

Diese Kenntnisse vorausgesetzt eribrigt 
noch eins, dass namlich diejenigen, welche das 
Lob Gottes singen wollen, sich mit allen Re- 
geln des Vortrages bekannt machen und die- 
selben genau beobachten, so zwar, dass die 
innere Gesinnung stets mit dem gesungenen 
Worte tbereinstimmt. 

Man muss daher zunachst dafiir sorgen, 
dass die Gesangsworte deutlich und vollkom- 
men verstanden werden (Benedictus XIV). 
Denn der Gesang soll den Sinn des Wortes 
nicht vernichten, sondern befruchten (S. Ber- 
nardus, Ep. 312). 

Beim Lesen, Psalliren oder Singen darf die 
Betonung und Beziehung der Worte nie ausser 
Acht gelassen werden, weil das Verstandniss 
derselben davon am allermeisten abhangt. 

Man muss ferner die grdésste Sorgfalt an- 
wenden, dass die heiligen Gesange nicht durch 
Unebenheit im Vortrage leiden. Keine Neu- 
me oder Einzelnote darf willkirlich und tber 
Gebiihr in die Lange gezogen oder verkurzt 
werden. Singen wir unter bestandiger Auf- 
merksamkeit gleichmassig, und pausen wir 
gleichzeitig. Wenn der Vortrag getragener 
ist, sei auch die Pause langer. Damit beim 
Chorgesange alle Stimmen schon zusammen- 
gehen — denn das ist unbedingt notwendig—, 
so sei ein jeder mit aller Demut darauf be- 
dacht, seine Stimme dem Gesange des Ge- 
samtchores unterzuordnen. Verabscheuen wir 


small chinks, always taking precaution lest the 
words or neums be rent asunder. 

4. The double line closes either the chant 
itself or a principal part of it. 

Such a double line usually serves still an- 
other purpose in the choral books; for it 
points out the place where the choir after the 
intonation takes up the chant, or where the 
singers take turns. But as such a mark 
thrown into the midst of a melody often mars 
its fluency, it has seemed more appropriate to 
employ an asterisk * in its stead, to serve the 
same purpose, as may be seen in the above 


Kyrie eleison. 

Here, however, and in similar places one 
single asterisk means that the choir which has 
been singing so far should stop, and a second 
choir should continue the chant; a double 
asterisk, however, means that both choirs 
should henceforth sing together until the 
chant, as it is becoming, is brought to an end 
by the combined voices of all singers. 

It should be known that the accidental 

ly ‘where it occurs, takes effect only 
until a natural a or any line of divi- 
sion, or a new word invalidates it. 

These instructions being thoroughly under- 
stood, it behooves those who sing at divine 
service, to be well acquainted with all the rules 
of song, and to observe them carefully, al- 
ways remembering, however, that the mind 
must enter into the meaning of the word. 

In the first place, therefore, care should be 
taken that the words which are chanted be 
plainly and fully understood (Benedictus xiv). 
For the chant should not render the meaning 
of the word barren, but fruitful (S. Bernar- 
dus, Ep. 312). 

In every recitation, psalm, or chant the ac- 
centuation of the word, or their relation to 
each other, should be heeded as much as pos- 
sible, because on this point the understanding 
of the text depends most of all (Instituta 
Patrum). 

Moreover, the greatest care should be taken 
lest uneveaness in the performance mar the 
sacred songs. No neum, or single note, should 
be arbitrarily or unbecomingly drawn out or 
shortened. Let us always be attentive, so as 
to sing uniformly and pause simultaneously. 
If we sing slowly, the pause should accord- 
ingly be longer. In choir singing it is an es- 
sential requisite that all voices combine into 
one; therefore, every singer should strive in 
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jede Verstellung der Stimme, alles Gesuchte 
oder Ungewohnte, kurz alles, was an die Ge- 
sangsweisen des Theaters erinnert. Ahmen 
wir auch denen nicht nach, welche allzu leicht- 
fertig den Gesang tiberstiirzen oder ihn durch 
unschickliche Wichtigtuerei — verschleppen. 
Kurz, wir sollen bei allen Gesangen, ob wir 
nun langsam oder schnell singen, die Melodie 
stets gelaufig und mit angenehmer Abrun- 
dung vortragen (Hucbald. Nicetas, Instituta 
Patrum). 

Diese Vorschriften haben wir aus dem 
Schatze der heiligen Vater gesammelt. Denn 
einige von ihnen haben diese Gesangsweise 
von Engeln gelernt, andere haben sie, wahrend 
der HI. Geist in ihren Herzen wirksam war, 
durch Betrachtung in sich aufgenommen. 
Wenn wir uns eifrig bemiihen, deren Beispiel 
nachzuahmen, so werden auch wir, wahrend 
wir Gott mit Herz, Geist und Gemiit lobsin- 
gen, jene wohltuende Sitissigkeit des Empfin- 
dens in uns wahrnehmen (Instit. Patrum). 

Diejenigen, denen es obliegt, in der Kirche 
Gottes zu singen, miissen aber auch wohl un- 
terrichtet sein tber die rituellen Vorschriften 
ihres Amtes. Daher folgen demnachst die 


wichtigsten Regeln, welche sich auf die Ge- 
sange des Graduale beziehen. 
( Fortsetzung folgt.) 


all humility to. accommodate his voice to the 
singing of the whole choir. Let us detest all 
affectation, vanity, novelty and everything that 
smacks of theatrical effects. Neither let us 
imitate those who with too much levity precip- 
itate the chant, or with misplaced gravity draw 
out the syllables. In short, let us render every 
chant, whether slow or fast, with a fluent voice 
and with a pleasing and sweet rotundity( Huc- 
bald. Nicetas, Instituta Patrum). ae 

We have culled these instructions from the 
writings of the Fathers, some of whom learned 
this manner of singing from the Angels, oth- 
ers acquired it through meditation, while the 
Holy Ghost was working in their hearts. If, 
with constant efforts, we strive to imitate their 
example, we too, while singing God’s praises 
with our hearts, souls and minds, shall ex- 
perience that rare sweetness which filled their 
hearts (Inst. Patrum). 

Those on whom the duty of singing in the 
Church of God devolves, should moreover be 
well acquainted with the rites of their office. 
Therefore, the most important of the rules 
which pertain to the chants of the Gradual 
shall follow next. 

(To be Continued.) 








Berichte. 


Fond du Lac, Wis. 


Im St. Agnes-Kloster wurde das Fest der 
hl. Patronin in feierlicher Weise begangen. 
Der hochwiirdigste Herr Erzbischof Seb. 
Messmer hielt die Festpredigt, der hochw. 
Herr Bischof J. Fox das Pontificalamt, bei 
welchem der Schwesternchor in vorztiglicher 
Weise folgende Compositionen sang: 

1. Ecce Sacerdos Magnus, fir 4 Frauen- 
stimmen, von J. Singenberger. 

2. Introitus und Communio—Choral. 

3. Graduale ,,Diffusa est gratia,” 
Frauenstimmen, von J. Singenberger. 

4. Offertorium: ,,Afferentur regi,’ fir 3 
Frauenstimmen, von J. Singenberger. 

5. Ordinarium Missae: Missa in Memoriam 
Concilii Oecumenici Vaticant, fir 4 Frauen- 
stimmen, von Dr. Fr. Witt, op. 19B. 

Zum heiligen Segen: 

O salutaris, fir 4 Frauenstimmen, von J. 
Singenber ger. 

Te Deum Laudamus, fir 2 Frauenstimmen, 
von J. Singenberger. 

Tantum ergo, fiir 3 Frauenstimmen, von J. 
Sin genberger. 

Lied sur hl. Agnes, far 4 Frauenstimmen, 
von C. Jaspers. 

In der vom hochw. Herrn Erzbischof cele- 
brirten Friihmesse sang der Chor: 


fur 3 


O sacrum convivium, fir 3 Stimmen, von 
J. Auer. 

Afferentur regi, fur 3 Stimmen, von J. Sin- 
genberger. 

Salve panis, fir 3 Stimmen, von Fr. Koe- 
nen, 

Quid retribuam Domino, fir 3 Stimmen, 
von P. Piel. 


Hague, Emmons Co., N. Dak. 


Seit letztem April 1908 singt der Manner- 
chor hier: , 

O Salutaris, Tantum ergo (2), Ecce panis, 
zweistimmig, von J. Singenberger; Tantum 
ergo, von J. Menth und C. Jaspers; O. Deus 
ego, von A. v. Doss; Panis Angelicus, von Cl. 
Casciolini, Tantum ergo, von C. Ett, beide 
dreistimmig ; O esca viatorum, von J. Singen- 
berger, E. Bronner; O panis Angelorum, von 
Fr. Konen; Pie Pelicane, von J. Schweitzer ; 
Verbum supernum, von J. B. Tresch; Ave 
Maria, von U. Kornmiiller; Haec dies, von 
E. Emberger; O Salutaris, von U. Kornmiil- 
ler; Assumpta est, von I. B. Tresch; Afferen- 
tur, von P. Piel; Laetentur coeli, von Fr. Ko- 
nen; Adoro te, von C. Greith; Tui sunt coeli, 
von M. Haller; O Deus ego, von A. D. 1678; 
Caecilia wie lieblich, von P. Piel; Hélle glan- 
zend schéne Nacht, von C. Greith; Missa, op. 
3, von F. Sinzig; ausserdem die 8., 17. und 
18. Messe im Kyriale Vaticanum, auch jeden 
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Sonntag die stehenden und wechselnden Mess- 
gesange nach dem Graduale Vaticanum; fer- 
ner deutsche Kirchenlieder nach dem Rotten- 
burger Gesangbuch. 

L. Hopfenmiiller. 





Recensionen, 


Requiem und Libera nach der vatikanischen 
Ausgabe mit musikalischem Rhythmus und 
Orgelbegleitung versehen von Ludwig Bon- 
vin, S.J. Opus 90. 

Verlag von F, Pustet & Co., New York., 
Barclay-Strasse, und Cincinnati, Ohio, Main- 
Strasse. Preis 40 Cents. Stimme 15 Cents.— 
Der hochwirdige Herr P. Ludwig Bonvin, 
S. J., hat in der vorliegenden Bearbeitung der 
Todtenmesse der vatikanischen Choral-Aus- 
gabe seinen Ansichten betreffs Choral-Rhyth- 
mus, welche er in wissenschaftlichen Abhand- 
lungen Ofters begriindet und vertheidigt hat, 
praktischen Ausdruck gegeben. Neueren 
Forschungen nach kann wohl schwerlich in 
Abrede gestellt werden, dass der Choral vor 
dem zehnten Jahrhundert nicht so vorgetra- 
gen wurde, wie man nach dem Erscheinen 
des bekannten Motu Proprio unseres hl. Va- 
ters ihn von gewisser Seite, welche im Enthu- 
siasmus ftir ihre eignen Kunstprinzipien ohne 
Zweifel zu weit ging, gesungen haben wollte. 
Von England kamen mehrere Herren hierhin, 
welche bei den franzdsischen Benediktiner- 
vatern die Choralausgabe von Solesmes stu- 
diert hatten, — einige ganz tiichtige Musiker, 
— und fuhrten uns die neue Singweise des 
Chorales vor. Gleichwert der Noten! Die 
bisher beobachtete, rhythmische und deklama- 
torische Vortragsweise war veraltet! Selbst 
gediegene Musiker wurden vorerst ,,paft”, 
wie ich mich bei einer solchen Vorfihrung, — 
Conzert kann man nicht gut sagen, — selbst 
uiberzeugte. Aber trotz immerfort tonender 
und stark hantirter Reklameschelle, kam der 
.gesunde Menschenverstand” doch zu seinen 
Rechten! Als A. B. C. der Gesangttbungen 
im Choral kann man dieses gleichwertige No- 
tensingen gelten lassen, um dem wunaussteh- 
lichen ,,Hiipfen” und ,,Verschlucken” einzel- 
ner Noten und ganzer Notengruppen vorzu- 
beugen; aber sobald der Schiiler jede Note 
und jede Notengruppe schon zu fassen und 
ruhig vorzutragen im Stande ist, soll man zu 
einem rhythmisch, asthetisch und kiinstlerisch 
korrekten Vortrag des Chorals tbergehen. 
Diesen Ansichten stimmte man im Prinzip 
zwar zu; aber leider kamen viele Herren nie 
iiber die ,,Kindergartenanfange” des Vortra- 
ges hinaus und hielten und halten sich daran, 
mit einer Zahigkeit, die ,,einer besseren Sache 
wirdig ware,” immer und immer wieder die 
gleichartige Zeitdauer der Choralnoten mit 


gutiger Erlaubniss einiger weniger langeren 
und gedehnten Noten zu betonen! 

Der hochw. P. Bonvin, S. J., als Musiker 
eine Autoritat, welche Anspruch darauf hat, 
gehort und beachtet zu werden, trat, wie ich 
schon bemerkte, in die Arena und stellte sich 
mit den scharfen Waffen tuchtigen Choral- 
studiums den ,,Herren der Gleichwertigkeit” 
entgegen. Er bewies, dass man im 9. und 10. 
Jahrhundert den Choral nicht so vortrug, wie 
es uns die neuesten, hochmodernen Kirchen- 
musiker und Choralkenner glauben machen 
wollten, dass man auch schon zu jener Zeit 
nach iiberlieferter Vortragsweise einen ge- 
wissen Rhythmus in den Choralnoten und 
Gruppen beobachtete. 

Um nun ein praktisches Beispiel seiner Dar- 
legungen zu geben, publizierte Pater Bonvin 
das Requiem der vatikanischen Choralausgabe 
in rhythmischer Vortragsweise. 

Er musste sich bei der Textunterlegung ge- 
mass der Vorschrift des hl. Stuhles genau an 
das Original halten; jedoch beziiglich des 
Rhythmus hat Rom nichts entschieden und 
so durfte P. Bonvin in diesem seine eigenen 
Wege gehen und seinem Kunstgeschmacke fol- 
gen. In vorliegender Bearbeitung mag man 
nun als Musiker tiber die rhythmische Be- 
handlung einzelner Noten sowohl, als auch 
Notengruppen anderer Meinung sein, laugnen 
lasst sich nicht, dass der Hauch einer kinst- 
lerischen Vornehmheit ttber dieser Bearbeitung 
weht, und dass die Berechtigung der rhyth- 
mischen Fassung von objektivem Standpunk- 
te aus nicht abzusprechen ist. Ein Wort tber 
die Orgelbegleitung; Auch diese ist ihrem 
musikalischen Werte nach hoch zu bemessen. 
Ein paar Schlussakkorde hatten etwas weni- 
ger ,,pl6tzlich” gehalten werden konnen. Der 
Autor empfindet das’ selbst, wie aus Andeu- 
tungen zu schliessen ist; jedoch im Ganzen 
ist die Begleitung so logisch, so unaufdring- 
lich und dabei so musikalisch schon, dass man 
dieselben nicht besser wiinschen konnte. 


H. Tappert. 





Kurze Geschichte der Kirkenmusik. 


I1Mozart’s Kirchencompositionen  stehen 
hoch tiber den Producten fast aller seiner 
Zeitgenossen, in Bezug auf Inhalt und Tech- 
nik. Obwohl er im allgemeinen dem Zeit- 
geiste huldigte, wusste er dennoch seinen 


*) Die Biographen iiber Mozart von Jahn und An- 
dern sind iiberall zur Hand. Die Biographie von 
Jahn erschien 1856—59 zum erstenmale in 4 Ban- 
den; die zweite Ausgabe (in 2 Banden) im Jahre 
1867; und im Jahre 1889 der I. Band der 3. Auf-. 
lage. besorgt durch Herm. Deiters (bei Breitkopf 
& Hartel in Leipzig). — Das Capitel iiber Mozart’s. 
,.Kirchenmusik” S. 261—321 ist gerecht und mass- 
voll geschrieben, und werden die Kirchencomposi- 
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Arbeiten ganz eigene Vorziige, insbesonders 
eine vollendete Form zu geben; auch ver- 
stand er es, im Gebrauche der Mittel Mass 
zu halten und den hergebrachten Formen 
geniale Ziige aufzupragen. . Das l6blichste 
und wohl auch kirchlichste seiner Kirchen- 
werke ist das kleine Tonsttick ave verum cor- 
pus zu 4 Singstimmen, Saitenquartett und 
Orgel. Es ist wahrscheinlich fur das Frohn- 
leichnamsfest des Jahres 1791 geschrieben 
und gehort also zu Mozart’s letzten Wer- 
ken. Es ist im einfachen, liederartigen Style 
componiert, und versteht den Ho6rer zu er- 
greifen.') 

Die gerthmteste Schopfung ist das grosse 
Requiem, dass er am Schlusse seines Le- 
bens schrieb. Es ist jedoch nicht vollstan- 
dig von ihm componiert. Von seiner Hand 
gearbeitet ist der Introitus, das Kyrie, vom 
Offertorium die beiden Satze Domine Jesu 
und Hostias; vom Dies, irae waren nur die 
Singstimmen vollstandig ausgeschrieben, 
der Bass beziffert, die Instrumente, wo sie 
eigenthumlich hervortreten sollten, nur an- 
gedeutet. Mit den Worten: ,,Lacrymosa 
dies illa, qua resurget ex favilla judicandus 
homo reus” hatte Mozart aufgehort zu 


schreiben und zu schaffen.?) Das Requiem 
ist unbedingt grossartig; einzelne Stellen, 
wie das Recordare, Oro supplex, Rex tre- 
mendae u. s. w. in Bezug auf dramatischen 


Ausdruck wahrhaft untibertroffen und un- 
erreichbar. Das Offertorium ist wtirdevoll, 
kiinstlerisch vollendet, besonders der zweite 
Theil, Hostias. Josef Haydn pflegte zu sa- 
gen: Wenn Mozart nichts anderes compo- 
niert hate, als seine Streichquintetten und 


tionen Mozart’s beurtheilt sowohl nach dem damali- 
gen Stande der Kirchenmusik, als auch nach den 
Verhaltnissen, welche dabei bestimmenden, Einfluss 
auf Mozart ausgeiibt hatten. — Aus Verehrung ge- 
gen den grandiosen Salzburger Musiker will ich 
auch noch die wbrige Litteratur der Mozart’schen 
Biographie verzeichnen: A. Ulibischeff, Mozart’s Le- 
ben und Schaffen. Stuttgart, Becher. — Franz Lo- 
renz, Mozart als Clavier-Componist. Leipzig, Leu- 
ckart. — Mozart’s Briefe herausgegeben von L. 
Nohl. Salzbure, Mayr. — Mozart’s Leben von 
Nohl, Leipzig, Abel. — L..v. Kéchl, Chronologisch- 
themat. Verzeichnis sammtlicher Tonwerke Mo- 
zart’s. Erste Gesammtausgabe, Breitkopf & Hartel, 
1876. — K. F. Pohl Mozart und Haydn in London. 
Wien, Gerold. 2 Bde. 


") Vgl. Kretzschmar, Universitatsmusik-Director 
in Leipzig, ,,.Fithrer durch den Concertsaal.” Leip- 
zig, 1888. Abth. IIL., 1. Th. S. 348. 


*) Vg'. Kretzschmar. 1. c. S. 220 ff., und Brahm’s 
neue Untersuchunzen. in der Gesammtausgabe der 
Werke Mozart’s von Breitkopf & Hartel. — Die 
Erganzungen des Requiems riithren von dem Wie- 
ner Kapellmeister, S. X. Stissmayer, her. 


fur die Kirche sein Requiem, ware er schon 
dadurch unsterblich geworden. 

Das Requiem errang glanzende Erfolge. 
Es verbreitete sich schnell durch ganz 
Deutschland und drang tiber dessen Gren- 
zen weiter nach allen Himmelsrichtungen, 
hinunter nach Turin, Florenz, Neapel, Lis- 
sabon, hinauf nach Warschau, Petersburg, 
Lemberg, Stockholm, es itberschritt den 
Ocean und wurde selbst in Rio de Janeiro 
aufgefiihrt. Mehrere Jahrzehnte hindurch 
nach dem Erscheinen des Requiems wurde 
jedes neue Requiem, das beriihmte Ton- 
setzer componierten, dem stillen oder offe- 
nen Vergleiche mit dem Schwanengesange 
des salzburgischen Meisters ausgesetzt. 
Aber trotz all den Erfolgen, welche das Re- 
quiem errungen'), konnen wir von demsel- 
ben nicht sagen, dass es den Anforderungen, 
die an eine kirchliche Composition mit 
Recht gemacht werden, hinlanglich nach- 
komme. Das Requiem ist mehr Concert- 
als Kirchenmusik. 

Messen Mozart’s werden in der Gesammt- 
ausgabe der Mozart’schen Kirchencomposi- 
tionen (Breitkopf & Hartel) 16 aufgezahlt. 
Ho6ren wir hierttber zuerst Urtheile solcher, 
welche nicht den Cacilianern beigezahlt 
werden. Dr. Kretschmar, Universitatsmu- 
sikdirector zu Leipzig, schreibt in seinem 
Werke (,,Fiihrer durch den Concertsaal” 1. 
c. S. 159 f.): ,,.Mozart’s Messen sind sammt- 
lich?) Jugendarbeiten. Nimmt man das bio- 
graphische Interesse hinzu, so bieten na- 
mentlich die Werke, welche aus der Kna- 
benzeit des Meisters stammen, ungemein 
viel Riihrendes. Wird aber ihr Stil streng 
gegen die Hoheit des Textes gehalten, so 
kann er durchschnittlich nicht anders als 
klein befunden werden, die personliche und 
kulturgeschichtliche Bedeutung der Messen 


*) Zu diesen ausserordentlichen Erfolgen mogen 
nebst den innern Griinden, welche in der Composi- 
tion selbst gelegen und die wir oben verzeichnet ha- 
ben, wohl auch aussere Umstande beigetragen ha- 
ben. Ich erwahne einen derselben. Mozart ist in 
den letzten Lebensjahren — wollen wir sagen — 
durch Noth gedrangt, Freimaurer geworden. Es 
ist dies aus mancherlei Compositionen, Cantaten, 
Choren u. s. w., welche er fiir freimaurerische Fest- 
lichkeiten verfasste, aus einigen Briefen Mozart's, 
aus der Trauerrede, die ihm seine Loge ,,Zur ge- 
kronten Hoffnung” hielt u. s. w., erwiesen. Vel. 
Kirchenmusikalisches Jahrbuch von Haberl 1887 S. 
59. Siehe auch Fliezende Blatter, 1889 Nr. 5. S. 42, 
den Artikel: ,,.Mozart und die Kirchenmusik,” wo 
der Vorschlag, das Mozart-Denkmal in Wien wegen 
der Bedeutung Mozart’s auf dem Gebiete der Kir- 
chenmusik in der Nahe des St. Stephansdomes zu° 
errichten, sehr scharf beleuchtet und getadelt wird. 


*) Grosstentheils, méchte ich lieber schreiben. 
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Caecilia. 





Mozart’s ist gross; ihr rein sachlicher*) 
Werth gering. Wenn die in F-dur (Nr. 6) 
von einzelnen Musikern hoher gestellt wird, 
so griindet sich dieses Urtheil auf den h6- 
heren Grad contrapunktischer Kunst, den 
sie zeigt. Wie weit auch in ihr Mozart von 
der richtigen Texterfassung entfernt ist, 
kann man am ,,Kyrie” sehen”. 

Jingst hat Dr. Heinrich Reimann in der 
»Allgemeinen Musikzeitung” die durch 
Herm. Deiters besorgte 3. Auflage des 1. 
Bandes der bekannten Mozartbiographie 
Otto Jahns besprochen, und dabei aussert 
sich Reimann tiber Mozart’s Messen unter 
anderen, wie folgt: ,,Seine Messen sind un- 
gleich an Werth, aber selbst die besten und 
von Jahn dem Requiem am nachsten ge- 
stellten Compositionen dieser Gattung sind 
bei allen ihren sonstigen Vorziigen so unfrei 
concipiert, so sehr nicht blos bestimmten, 
localen Verhaltnissen, sondern sogar dem 
Geschmacke kirchlicher Wurdentrager und 
dem allgemeinen ,,Usus” anbequemt, dass 
der Componist, der sonst so entztickend den 
Ton dem Worte anzupassen verstand, hier 
oft gedankenlos erscheint; so 
wenig kommt es ihm darauf an, den Inhalt 
der Textworte durch die Musik wiederzu- 
geben. Gerade in dem Text der Messe liegt 
aber eine so unerschdpfliche Fille echt mu- 
sikalischer Empfindungen verborgen, dass 


geradezu 


es fiir den ersten Augenblick unfassbar er- 
scheint, wie Mozart an Stelle kiinstlerischer 
Vertiefung und musikalisch poetischer 
Durchgeistigung gar oft nicht viel mehr als 
fein und gratiOs ausgearbeitete, mit genialer 
Leichtigkeit concipierte contrapunktische 
Satze bieten konnte. 

Ja noch mehr! Man findet, so fahrt Rei- 
mann weiter, stellenweise sogar faden 
Opernstyl in seinen Mesen. Was er fiir die 
Kirche schrieb, konnte man mit verandertem 
Text ebenso gut in der Oper singen lassen, 
wie. ja in der That auch der Anfang der 
»Dove sono”’-Arie der Grafin in ,,Figaro’s 
Hochzeit” als Sopransolo auf die Worte: 
»Agnus Dei, qui tollis peccata mundi” figur- 


*) Ist offenbar zu scharf. Zutreffender hatte 
Kretzschmar vielleicht gesagt: ihr liturgischer Werth 
gering. 


iert. Die Klage einer Gattin tiber die Un- 
treue des Gemahls — und ,,-0 Lamm Gottes, 
dass du hinnimmst die Siinden der Welt” 
—! Und vice versa: Aus ,,Cosi fan tutte” 
und ,,Don Juan” stellte man Messen zusam- 
men, indem man einzelnen Stiicken den 
Messtext unterlegte; und so hdérte man 
,Gratias agimus tibi’ auf die Melodie 
»Reich mir die Hand” etc. 

Jetzt mdge es erlaubt sein auch zwei Ur- 
theile itber die Kirchencompositionen Mo? 
zarts aus der Feder hervorragender Cacilia- 
ner anzufiihren, und zwar vorziiglich der 
Autoritaten Dr. Witt und Dr. Haber. 

Bernhard Kothe in seiner Musikgeschich- 
te') schreibt: ,,I[In seinen (Mozart’s) Messen 
findet man Stellen von erhabener Schonheit, 
daneben aber solche, in welchen Mozart sei- 
ner Zeit den Tribut zollt”’. 

Dr. Witt hat sich mit Mozart viel befasst. 
Mit Mozart beschaftigten sich Witt’s Stu- 
dien?) music. s. 1784, S. 65 ,,Mozart zuge- 
schriebene, aber nicht von ihm herstammen- 
de Messen”.; music. s. 1874 S. 73, 81, 89; 
music. s. 1875 S. 1, 21: ,,Mozart’s echte Mes- 
sen”. Ueber Mozart’s missa brevis in B-dur 
im kirchenmusikalischen Jahrbuche 1889, S. 
19. ,,Diejenigen Messen Mozart’s”, sagt Dr. 
Witt, ,,.welche von Otto Jahn’s Kritik, die 
das Liturgische ganz ausser Spiel lasst, als 
fur die Kunst bedeutsam, werthvoll und des 
Gottesdienstes wirdig erklart werden, wer- 
den von den Chorregenten gar nicht oder 
ausserst selten aufgefuhrt, so die achte und 
die in“D, von der Cherubini gesagt, jede 
Note sei in ihr einen Dukaten werth; dage- 
gen werden die anderen, u. zw. accuratis- 
sime in demselben Verhaltnisse aufgefihrt, 
als ihre Weltlichkeit, ihr spielender, manch- 
mal tandelnder Charakter mehr oder weni- 
ger stark und deutlich sich ausspricht. 

Die sogenannte ,,zwolfte Messe” Mozart’s, 
die unsaglich roh, niedertrachtig, gemein ist, 
und in Oesterreich, Ungarn, Bohmen, Eng- 
land, Amerika am Oftesten, ja fast aus- 
schliesslich aufgefiihrt wird, ist gar nicht von 
Mozart.” 

(Fortsetzung folgt.) 


*) 5. Aufl. S. 117. 
e! “- Dr. Walter ,,Dr. Witt, ein Lebensbild.” S. 
187 f. 





